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IDEES Laure Adier. a la honne heure IMAGES Bette Davis,
la desoheissante jubile LIVRES Barrhes, flambant NeUIr'e rus .«
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Confrontés aux émeutes, lexécutif et les forces de lordre sous extrémes ten-
sions & Reﬁortages a Marseille, Montargis et Roubaix M Sopo, Kassovitz,
Binet, Rohff... l'appela réformer la police. sacesz»

IMPRIME EN FRANCE / PRINTED IN FRANCE Algérie 2,50 €, Allemagne 4,50 €, Andorre 4,50 €, Belgique 3,70 €, Canada 7,40 $, DOM 4,30 €, Espagne 4,50 €, Etats-Unis 8,00 $, Grande-Bretagne 3,50 £, Gréce 4,50 €,
Italie 4,50 €, Liban 11000 LBP, Luxembourg 3,70 €, Maroc 45 Dh, Pays-Bas 4,30 €, Portugal (continental) 4,50 €, Suisse 5,20 FS, Suisse alémanique 5,20 FS, Tunisie 10,50 DT, Zone CFA 3500 CFA.
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NoeéDuchaufour-
Lawrance
«Arretons

deproduire
cdeschoses
cquine servent

ariem

Président du jury de la 17¢ édition du festival Design Parade

dans le Var, le créateur qui navigue entre Lisbonne et la France

al

enti, reconnecté a un territoire et des

prone un design au r:
savoir-faire artisanaux. Rencontre dans les rues toulonnaises.

Par FLORIAN BARDOU

Envoyé spécial a Toulon (Var)

ébut de soirée affai-
rée dans les rues du
centre de Toulon
(Var) asphyxiées par
la chaleur. Ce vendredi de la fin
juin, sur le coup de 19 heures, une
petite foule compacte s’amasse a
I'entrée de 'ancien évéché, cours
Lafayette, pour I'inauguration de
Design Parade dans la préfecture
varoise. Le festival de design de la
centenaire villa Noailles, qui en est
sa17¢édition du coté d’Hyeres et a
sa 7¢ pour son émanation toulon-
naise dédiée al'architecture d’inté-
rieur, accueille comme al'accoutu-
mée les ceuvres de jeunes créateurs
sélectionnés pour concourir —entre
autres—au grand prix dujury et au
grand prix Van Cleef&Arpels (1). Un
rendez-vous attendu pour la créa-
tion contemporaine, accompagné
d’expositions (sur le design durable
al’Hotel des arts ou sur le travail de
la céramique de Ronan Bouroullec
ala galerie du Canon jusqu’en no-
vembre) tout aussi stimulantes.
Invité cette année a présider le jury
du festival varois, Noé Duchaufour-
Lawrance, 48 ans, voit d’ailleurs
dans ce bouillon méditerranéen
loin de la capitale une aubaine pour
le monde du design, que la crise
écologique et sociale bouscule.
Rencontre avec le designer et archi-
tecte d’intérieur, dont les derniéres

créations (des bougeoirs en bronze
et du mobilier en liége, notam-
ment) ont été congues au Portugal
et en France avec des artisans
locaux.

Que vous inspire cette nouvelle
édition de Design Parade?
Cela fait quatre ans que je viens a
Toulon et Hyeres pour Design Pa-
rade et le festival a totalement
transformé leurs visages. Par exem-
ple, ce lieu [il parle de la cantine bio
ol nous prenons un rafraichisse-
ment, cours Lafayette, ndlr] n’exis-
tait pas il y a quatre ans. C'est trés
positif que les villes se transforment
par le biais du design. Aujourd’hui,
on sent que Paris vient dans le Var
pour découvrir sa programmation
pointue. C’est aussi qu'on com-
mence a avoir en France un design
vivant excentré de la capitale. Et
puis, la prise de risque y est plus
prégnante par rapport a des exposi-
tions plus classiques de design.
C’estune relation de cause a effet:
dans des lieux plus guindés ou plus
prestigieux, notamment a Paris, la
parole se libére moins facilement
alors qu’ici les choses paraissent
plus simples et accessibles.

design, on nous parlait de recyclage
ou d’écoconception mais ¢a restait
assez aléatoire. La notion d’envi-
ronnement n'était pas mobilisée en
tout cas. Aujourd’hui, les jeunes de-
signers sont formés a la question
environnementale et c’est quelque
chose qui se voit ou se sent dans
leurs prises de position. Dans le
monde dans lequel on vit, on ne
peut plus étre un jeune créateur
sans se soucier d’environnement,
sans avoir cette conscience et une
réflexion propre. Pour ceux qui sont
14 depuis plus long-
temps, comme moi,
on pourrait aussi con-
tinuer de dérouler le
fil qu'on a toujours dé-
roulé, mais cela me
parait impensable de
continuer a produire
comme on produisait
jusqu’ici. C’est pour
cela quej’ai vraiment
freiné et calmé les
projets. Ce n’est pas par conscience
écologique mais par cohérence glo-
bale avec mon mode de vie.

C’est pour cette raison que vous
étes parti vous installer a Lis-

Ledesi ain prend
toujours plus en compte 'envi-
ronnement.

Et il était temps! A mon époque,
lors de mes études en école de

b ilyacinqgans?

11 fallait que je m’écarte d'un monde
que je connaissais trop bien pour al-
ler vers quelque chose de totale-
ment vierge et de beaucoup plus

INTERVIEW

libre. Au Portugal, j’ai découvert
une sorte de page blanche avec une
culture tres forte et un paysage in-
croyable. Mon projet «Made in situ»
est d’ailleurs né de la découverte, au
travers du design, d’un territoire,
d’un environnement et de nouvel-
les problématiques, d’artisans, de
techniques, de matériaux et des
questions qui se posent du fait de
I'utilisation de ces matériaux.

Si j’ai congu mes bougeoirs en
bronze «Bronze & Beeswax», c’est
d’abord parce que jai rencontré un
artisan qui fait des hé-
lices de bateau dans un
village historiquement
lié ala pécherie. L'idée
a surgi en voyant le
bronze fondre, la cha-
leur qui s’en dégage et
la lumiere. Ensuite, je
me suis orienté vers un
fabricant de bougies,
lequel m’a fait com-
prendre qu’il allait étre
compliqué de travailler avec des
matériaux naturels autres que la
cire d’abeille. Cette derniere est
compliquée a trouver. Jai donc tiré
le fil jusqu’a un apiculteur pas-
sionné et qui m’a transmis son his-
toire. Etla cire d’abeille est devenue
aussi importante et précieuse que
le bronze. On les a mis sur un pied
d’égalité, ce qui a donné la forme
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particuliére du bougeoir ou la cire
interagit avec l'objet. En fait, dans
ce projet, je ne crée pas seulement
des objets mais des piédestaux qui
servent a raconter tout ce qu'ily a
derriére la production de cire
d’abeille et la rareté de cette
matiere.

Vos derniéres piéces, exposées a
lavilla Noailles, sont faites avec
un bois briilé par les incendies
dans le massif des Maures. Pour-
quoi?

«Made in situ» est un projet contex-
tualisé, lié a I'exploration de savoir-
faire dans différentes régions.
D’abord au Portugal, o1 les premie-
res piéces ont été congues avec du
liége calciné a la suite d’incendies
dans les foréts portugaises. On en a
fait des blocs qu'on a ensuite trans-
formés en mobilier. La nouvelle col-
lection est, elle, une exploration du
Var a travers son artisanat. Ca nous
aamenés a rencontrer I'un des der-
niers leveurs de liége de la région,
mais aussi un menuisier qui fait du
placage et un biicheron qui coupe
des arbres touchés par les incendies
dans le massif des Maures. Apres
avoir briilé, le bois du chéne-liege a
tendance a dépérir car il est as-
phyxié par I'écorce. Mais a partir de
ce bois récolté briilé dans la forét,
sur lequel on plaque du liege, on
peut faire revivre deux matiéres qui
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Ci-contre, les bougeoirs en bronze
de Noé Duchaufour-Lawrance.
Ci-dessous, le bois de chéne-liége

employé pour son mobilier.

nétaient plus a méme de se retrou-
ver. Mon nouveau mobilier est donc
né d’une rencontre et d’un jeu de
composition.

C’était aussil'envie de revenir a
un design qui prend son temps?
Le design est né par et pour servir
I'industrie, mais depuis toujours,
cette idée a eu des détracteurs
comme le mouvement Art and
crafts créé par William Morris a la
fin du XIXesiecle. Aujourd’hui, on
se rend bien compte que le rythme
industriel nest pas la solution et
que nous devons donc réinventer la
définition de cette discipline. Lidée
de la saisonnalité, de se recentrer
sur un territoire et un terroir, d’étre
lié a des choses vivantes et a un éco-
systéme, est devenue fondamentale
pour moi. C’était aussi une maniére
de me reconnecter a la nature.
Un design écologique est-il pos-
sible?

Il est extrémement complexe & con-
cevoir. Mon design, par exemple,
n’est pas un design industriel, mais
localisé et lié a des savoir-faire par-
ticuliers. Il repose sur de toutes
petites productions, pourrait tout
autant disparaitre du jour au lende-
main et narrivera pas a impacter
nos maniéres de consommer. Mais
il peut au moins permettre de tisser
des liens et met en perspective la
relation avec I'environnement. Je

crois aun design industriel qui ré-
ponde aux nécessités du plus grand
nombre tout en étant écologique
mais a condition quon arréte de
produire des choses qui ne servent
arien. Et pour cela, avant de conce-
voir tout nouveau produit, il fau-
drait faire I’état des lieux des objets
qui existent déja. Or personne ne le
fera car tout le monde a sa petite
idée de ce quest un design écologi-
que, a raison souvent, et on conti-
nue de produire au méme rythme.
Est-ce que cela passe par un re-
tour aux savoir-faire ances-
traux?

Lartisanat nous permet tout juste
de calmer le jeu. De se reconnecter
al’humain mais aussi de réduire la
voilure pour pouvoir revenir a ce
qui était I'essence du design quand
on ne consommait pas autant. C'est
se dire, sans étre forcément dans un
projet passéiste, que cela ne sert a
rien de consommer quinze tables
au cours de sa vie. Aujourd’hui, on
consomme des meubles comme on
consomme des vétements et c’est
une catastrophe.

(1) Prix remis au designer Yassine Ben Ab-
dallah pour des machettes en sucre, en

dela Réunion, et
au designer textile Clément Rosenberg
pour issé

étoles de lin.

Toulon retrace

I’histoire

du design écolo

Réunion d’ceuvres
tirées des collections
de quatre institutions
publiques, 'exposition
al’'Hotel des Arts fait
état des explorations
écolos des designers
depuis les années 70.

e sont deux chaises

formellement aux

antipodes. L'une,

avec son esthétique
extraterrestre, est entiérement en
mycélium, quand l'autre, plus clas-
sique, a une assise a base d’algues
transformées. La premiére, la My-
celium Chair, a été imprimée en 3D
en 2019 par les Néerlandais Maartje
Dros et Eric Klarenbeek quand la
seconde, Alga, est I'ceuvre du Fran-
cais Samuel Tomatis pour son di-
plome de I’Ecole nationale supé-
rieure de création industrielle
en 2016. Toutes deux ont été acqui-

ses par le centre Pompidou, mais
sont, surtout, des tentatives inno-
vantes de répondre a un question-
nement trés actuel: comment éla-
borer un design plus vertueux du
point de vue environnemental, no-
tamment grace aux biomatériaux?

Manifestes. Logiquement, on les
retrouve dans l'exposition «Se-
conde nature» quasiment cote a
cOte, tout juste séparées par un ca-
binet fait de milliers de cocons de
vers asoie et recouverts de résine
d’abeille par Marlene Huissoud.
«Ce sont des objets compostables et
alempreinte carbone négative, ex-
plique sa commissaire Marie-Ange
Brayer, par ailleurs cheffe de ser-
vice design au centre Pompidou.
Lavenir se dessine entre ces bioma-
tériaux, 'impression 3D et le re-
cours aux savoirs vernaculaires.»
Installée al’'Hotel des Arts de Tou-
lon, I'expo ne se contente pas de
présenter une succession d’objets

écoresponsables congus par des
designers contemporains. A partir
de 150 ceuvres d’une cinquantaine
de designers -dont Philippe
Starck, Matali Crasset ou les fréres
Campana- sélectionnées dans
quatre des collections publiques de
design en France (Pompidou, le
Centre national des arts plastiques,
le musée des Arts décoratifs et le
Mobilier national), elle esquisse un
dialogue entre des démarches
éparses, souvent solitaires et quel-
quefois collectives, expérimentales
et parfois a vocation de manifestes.
Déja anciennes, surtout, malgré la
multiplication des propositions ces
derniéres années.

Chaise en lin. Le propos est ap-
puyé par une mise en scéne «dura-
ble» d’Arthur Hoffner grace aun
«dispositif réemployable» en bois
qui prend la forme d’un «jeu de
construction», ala frontiére «entre
lelaboratoire et latelier». «On vou-
lait donner un ancrage historique
a ce design durable, notamment
avec des designers qui ont introduit
une réflexion sur la surproduction
des objets et la position du designer
deés les années 70», explique Olivier
Zeitoun, attaché de conservation
au centre Pompidou et commis-
saire associé de I'exposition.
Parmi ces précurseurs exposés a
Toulon: I'ltalien Enzo Mari qui
en 1973 propose dans Autoproget-
tazione des plans de meubles a
construire soi-méme, dans une lo-
gique de réappropriation du geste
de fabrication. Ou encore, a partir
de 1985, son compatriote Andrea
Branzi, dont les meubles hybrides
mixent éléments naturels et maté-
riaux industriels pour interroger
notre rapport au vivant. Depuis,
d’autres créateurs, de plus en plus
soucieux de I'empreinte environ-
nementale du design, ont tour a
tour investi I'écoconception de ma-
tériaux (citons Francois Azam-
bourg pour sa chaise Lin 94 consti-
tuée a 94% de fibres de lin
en2009), la réparation, la récupé-
ration, le réemploi, le low-tech et
T'upcycling (le designer-tuner Do-
rian Felgines pour des diffuseurs
de parfum élaborés a partir de pie-
ces automobiles en 2019) ou les sa-
voir-faire locaux. «Tout cela montre
la richesse des collections publiques
de design sur ces enjeux environne-

xet leur lé; ité»,
souligne encore Marie-Ange
Brayer. Comme si tout était déja
S0uS Nos yeux pour inventer un de-
sign véritablement écolo.

F.Ba.

«Seconde nature. Pour un design dura-
ble», aI'hétel des Arts TPM de Toulon,
jusqu'au 5 novembre.



